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LA CONCEPTION :

Scénario: rédaction plus ou moins détaillée du filn
Le scénario passe par les phases suivgprtesnglais
Scerario/ ScreenplagScripte  espagnoGuion) :
synopsissc6est | e r®sum® duf
(rarement plus de 1(Qour un bng métrage
comme Todo sobre mi madjye traitement du
synopsis développement du synopsis en ul
cinquantaine de pages, permettant de fe
ressortir les grands moments du film, s
articulations, sa structure générale. |
continuité : développement du ttaiment en une |
suite continue (do6oY%
indiqués les séquences et les plans. Souven
continuité contient déja des éléments du dialog = mrr e
découpage technique phase finale du R T B,
d®vel oppement du sc®n " Un film de AIMODOVAR £ i | m
en plans. Undécoupage techniquest une |
brochure polycopiée de 150 a 200 pages, comprenant chacune 4 colonnes. On trouve de
gauche adrote | e num®r o du plan, sa dimension,
concerne la bande sonore (dialogue, musique et btigg principaux techniciens et
artistes (50 environ) recoivent un exemplaire du découpage technique, véritable
instrument de travail pour tous. Shooting script Guidntécnico
Plan du film : disposition générale du scénario.
Plan de travail . regroupera n t des sc¢c nes du film dans | 6o
Planning de tournage jour par jour.

S0 BEATO

Séquence partie du film constituant une unité dramatique. La séquence correspond
g®n®r al ement ) une action par t ioe Ipringpaleo u sec
a Sequencer Secuencia

Scéne partie de la séquence se déroulant dans un méme décor avec les mémes personnages.

a Senea Escena

Plan cinématographique ou plan tout court s ®r i e do6i mages enregi str
par une prise de ‘auininterrompues Shoto Plano

Diégese ensemble dé 6 h i seprasenteeepar kécit filmique Cela désigne tout ce qui est
raconté

Récit filmique : facon de racontdr 6 h i eutdi@geseen respectant ou non, par exemple,
| 6or dr e c her olnbohliosgtiogiuree det c. ) . En dbéautrles te
raconter | 6histoire ou di ®g se.

Photogramme: photographie capturée a
partir des 1images doéun f
utilisé a propos des photos de ce document,

toutes capturées a parde Todo sobre mi

madrede PedrAlmodovar(1999)

Principales actrices

Marisa ParedesHuma.

Penélope Cruz s Rosar

Cecilia Roth: Manuela.
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CHRONOLOGIE DU RECIT FILMIQUE

L 6 hi s(tiégés¢ peut étre racontée par técit filmique de divergs fagcons. Prenons
e

| 6exemple ddébune histoire qui se serait d®rou
1- On peut la raconter en montrant, ~ la sui
les 7 jours. Danscecase r ®cit ®pouse | a. chronol ogi e

2- On peut la racaer en bouleversadt a chr onol og, ecdl@Esdah 6hi st
réalisant deanachronies:
a. Le récit peut annoncer la fin (I€™jour, par exempledés le début du récit
ce type de construction crée le suspense puisgsgectateuattendra la fin d

film pour voir comment | 6action a pu
nomme unerolepse

b.Le r®cit, ~ | od6inverse, peut r &jp@wnir ern
vers |l a fin du fil m, de fa-onudom®cl ai

nomme unanalepse
C. Enfin le récit peut raconter les sept jours, du lundi au dimanchesaumtant>

l e mardi, soit parce quoil est peu int
du suspense (quitte a y reverltus tard dans le récit par uapalepsg . Co e st
ce que | 6odiipse o mme wune

Flash-back (ou analepse du grecana « en arriere» et delambanein « prendre», retour en

arriere): plan ou ensemble de plans r e@améeuent ant

" cel ui edsFlashbacle G-laghsackr
-~ - I ) - ’

- ‘, J’..

: 5 s o AL
pAl ors que Manuela sbappr °t e uidomeUnh framwayd ans |
nommeé désjrtoujours joué par Huma et Nina, elle se souvient du soir ou elle vit avec Esteban
cette piece, avec les mésnactrices, a Madrid. Elle revoit alors son fils dans le bar, peu avant

la représentation, le soir ou il décéda (photograrfime

p Alors que Manuela explique a HumadaWlina la raison de sa présence la veille au théatre
de Barcelone, elleracnt e | a mor t déEsteban apr s | a renq
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Esteban, calepin en main, I ui demandant wun &
dans le taxi.

Flash-forward (ou prolepse du grec pro- «en avant et de lambanein «prende »,
anticipation) : plan ou ensemble de plans repr ®sent
postérieur” cel ui odFlashforvard s RlasHorwerd

L e f Almodovdride présente pas de prolepse.

Ellipse : fait de passesous silencain momat de

O0histoiretrqudi ®g s e
dans | a durl®elipsiec Hligsisi st oi r e

I
r

Meses después

Deuxsemaines plus tard Quelquesnoisplus tard

= | mes

Un moisplus tard
| 6 e & uniguement pares moisndi qu ®

p Danslesplans@ es sus,

1

2

Deuxansplus tard
p Danslesplansa@ e s s us, | 6el l i pse est non seul ement
| 61 mé& ghetogrammel indique le train (AVE) qui conduit Manuela & Madrjde 2"
indique la duPe de | 6%¥¢suggere deeretourlde MaBuela a Barcelone. Entré’le 1
photogramme et 1e®3¢ il ya donc un lapse de temps de deux ans, méme si le plan ne dure
gue quelques secondes.

Vitesse du récit: jeuxd @ccélérationou deralentissementdurécitpar r apport ° | 6
Ex.:Dans | 6-debspse deux ann®es (duruwplandee | 6 hi
guel ques secondes ilyado®@accélgration dur ®e du r ®ci t)
Il y a ralentissementquandune séquence fait durdavantage™ | 6 @ang laécit, dong

un passagpar rapport acq ul@duréd ans | ®mi Pptewit rsditdaoun talemiernr
jouant s u r imdges/senomda lfcf. @.0), doit en montrant un méme passage de

| 6hi stoire madgpsintscdléwawe@r s di ff ®r en

Plan-séquence séquence (cf. p. 1) filmée en une seule prise, sans interruption de la prise de
Vue. La dur®e de | 06histoire et celle du r1 ®¢
parfaitemente Sequence shpplan-séquence Plano-secuencia

! paralipse: "’ I a di dllips® que passe sous esilenicedtout un passage, un segment temporel de

I 6 hi s pavalipsegpasselsaus silence une donrilke est fréquente dans les films a suspense ségence

peut montrer |l a sc ne du crime mais occulter | e d®ta
plus tard. Voir par exemple la constructionSieiéme sensu duVillage de M. Night Shyamalan

2 AVE: le mot reprend les®® lettresde «Alta VElocidad» (haute vitesse) maigut aussi dire @iseale . Cod e st

| 6®qui val ent espagnol du TGV fran-ai s.
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LES POINTS DE VUE OU FOCAL ISATIONS:

Dans le récit filmique, onetrouve globalement ldgpes de focalisationdu récit littéraire ou
textuel, mais avec quelques différences de définition.

~

Le pointdevue:poi nt de | 6es p aélément espparcut Point oiviey u e | u
a Punto de vista

La focalisation zéro: | a sc ne est per -ue ° partir dour
| 6espace. Ce point de vue ne correspond pas
La focalisation interne (caméra subjective). | a sc ne est per-ue 7~ pa
qui correspond au regard qudun personnage po

5
p Apr s | 6éaccident d 0 E-briseg hatograrime rh)y @t ke restevdeic | e
planestprsdu point de vue ddolckéeserteaal. Céci ekpkquernen, | a
seul ement | 6ori ent at i denphotbgramined 2nomére) ene facade d u ¢ «
déi mmeubl e ~ {"®h&M iaz cmtaalls,s ®led s 3nai uisgues si | e

Estebarest étourdi par le chast voit trouble

L

pAl ors que Manuela sbappr°te ° erJnTramwaydans |
nomme désjrtoujours joué par Huma et Nina, elle se souvient du soir ou elle vit avec Esteban
cettepiece, avec les mémes actrices, a Madrid. Elle revoit alors son fils dans le bar, peu avant

la représentation, le soir ou il décéda (photograr@nece plan inséré dans la séquence est

une analepseen focalisation interne, cbest Manuelangui mage sQpue
vue et gui I ui revient . On 1 seroregard k@ dahsllee u r s
lointain, signe gue Iest une image qgui lui revient a la memoire.

1 2 3
p Alors que Manuela explique a Humaadilina la raison de sa @sence la veille au théatre
de Barcelone, ell e raconte I a mort dO6Estebar
Esteban, calepin en main, I ui demandant un &
dans | e taxi. L " anaepseeo focalisatidn interdeaeq cette fois @euquie
nous indigue que le photogramrBee s t une i mage revue par Hu ma
vers | 6ext®rieur du cha mfplan poitrire) eb dodigné mamles | e

photogramme3 (gros plan.
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Lafocalisation interne, t o ut analepsgped aliséi étre assumée patdete :

t Dans le plan econtre, on entend ce que per
Manuel a al oquite Madrid eplour
Barcel one, apr s | a m
percu par ellenéme focalisation interne) qui se

souvient &nalepsé :

Hace diecisiete afios, hice ese mismo trayectc llyadixxs ept ans, joai f a

Pero al revégje Barcelona a Madrid. Mais en sens inverse, de Barcelone a Madrid.

También venia huyendo, perono estabasola. Je fuyai s aussi, mai s

Traia Esteban dentro de mi. Je portais Esteban en moi.

Entonces huia de su padre. Cé6®tait son p re que

Y ahora, voy en su baa. Et maintenant, je vais a sa recherche.

La focalisation externe: | a sc ne est per -ue 7 partir dou
correspond pas au regard quodun ersonnage po

A RPRVA 5

‘ : 6
p Durant toute la séquence ou Agragour combled 6 absence i mpr ® ue de
montesur scene et raconte sa vie aux spectateurs, il est percu @pgairn  m° me poi nt
situ® dans | 6all ®e centrale s®parant d.es gro
photogrammd). Le point de vue reste le méme durant toute laeséqe e , m° me sOi l
progressivement puisque la prise de vue passe de la-@imiggge (photogramni a une
prise de vue normale, a hauteleés yeuxdu personnage (photograme . C edongpa® st
une focalisation zéro, puisque le point de vue rgktbalement e m° me . Et ce nobe

plus une focalisation interne, puisque si Agrado avait été percu par certains des personnages
présents dans la séquenseit il aurait été vu de biais dans &€ flan (photogrammek a 3)

en étantregardédu pointde vue des spectatewgitués a sa gauclief. photogramme) soit il
auraitétévien pl ong ®eregaddéd b pwvant de vue d/bitués®gi ss e
en hauteu(cf. photogramme).

Almoddvara donc choisi dans cette séquence un mentue central pour filmer Agrado, un

point de vue qui parait une synthése de tous les regards qui se portent sur lui. En revanche,

pour filmer | e contrechamp, i a choi si l a f
la salle: le régisseuret 6 act eur , s iehha®sur pdraapmort d laascémneasbrit \as

en contreplongée (photogramnt®, cependant que les spectateurs situés en contrebas de la

sc ne et sur |l a gauche do6Agrado, sontt vus d

véritablement au centre de cette séquence ou il triomphe @nfiscéne lui qui était un
obscur travesti se prostituant au début du film, il est enfin en pleine lumiére et considéré de
tous: et ceci, le jeu des focalisations le valorise puisque tam&ymbolise le regard de tous

sur lui (champ, photogrammds 2, 3 et 5), tantét on voit la salle de son seul point de vue
(contrechamp, photogrammé®t 6).
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Pou mémoire, voici les définitions ddgpes de focalisationsqui dans un rét verbal et
littéraire présentenguelques différencesau moins en ce qui permet leur repérage

FOCALISATIONEXTERNE :f ocal i sati on caract®ristique des
del 6 e x t, ® rc-tbdiFesque le narrateur, (réalistement) limité a son mrquint de vue, ne

peut que se bornersauipposec e dont il ne f ai t(Lapefimtionlebt@ax p ®r i
peupesl a m° me qudbdau cin®ma, il y a un point de
déidentit®. Ce Qgu.ies,des mmarqueurs qui germetten te lal repdrer i n d i
| 6i mage ne peux exprimer | e dout e.

FOCALISATION INTERNE _(variante du_cas précédent) focalisation caractéristique des
passages dont |l 6hi stoire est consi d&eu®e de |
celuici recourt a un regard,ladé i nt ®termédiaiied ® U n per sonnage pour
scéne. On pourra trouver dans ce type de passage les marqimsai t |l es signes
appr ®ciation personnel | eMémad @fcitnR®rtiisani .yquued adud ut
NARRATEUR OMNISCIENT : f ocal i sation caract®ristique des
entierement connue du narrateamfiscient «qui sait toute ) qguoi l sbagi sse
qui , par rapport © ¢éodBCchAUONnpass®oous, adappRpare
encore de faits cachés que seuls les personnages sont censés codw®itryge (de
focalisation nbéest p 0 s svoib dff eommaemte lesi ima®gslas qu e |
images ellegnémes ne peuvent avoin icaractere omniscient, sauf dans les rares cas ou un
réalisateurd ®c i de par exemple doéins®rer la cl ® du
gudell e ®chappe ) tous |l es personnages.

FOCALISATION _0: focalisation caractéristigue des passages ou lgatear méle
régulierement les divers types de focalisation précédents, omniscience co(D@isgtion
guelgue peu différente par rapport au cingma.
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LA REALISATION

LA PRISE DE VUE :
Champ : espaceeprésentélans les limites du caeld e
a Shotor Visual fielda Campo (visual)

Champ et contrechamp: procédé consistant & montrer dguxo r t i ons dbdespace
face. Cela peut étre de moyen de montrer gmrgsonnages se faisant-@wis, en cadant

| O (cfrharggchamp & voix off.)

tant?®t | 6un, t a nt Isduvent atidise tons ddialdgres. # StotdreversMo y e n
angle shoe Contracampo
Salon de Manuela Champ -

et Esteban

A

S -

Salon de Manuela Contrechamp:
1 J 1 -

o~
=
<
\

w
= oa

Qb

B'

g
of &

1

B"

Salon de Manuela
et Esteban

O
S

Salon de Manuela
et Esteban

S
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Salon de Manuela
et Esteban
TV,
—Salonde Manuela——
et Esteban
F T.‘v’.
Salon de Manuela
et Esteban
Salon de Manuela
et Esteban
T.V.
Salon de Manuela
Salon de Manuela
et Esteban
T.V.
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Contrechamp (point de vue d
calepn) :

Dans le film, champ (point de
vue du personnage féminin A)
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Salon de Manuela
Salon de Manuela
et Esteban
Salon de Manuela
etEsteban§
% T.V.
Salon de Manuela
1 E et Esteban
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Dans le film, contrechamp
(

point de vue du personnage féminih:B

Contrechamp :

Champ:

Champ:

Contrechamp:



